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Formacja Funky Trip Foundation powstata ponad 10 lat temu jako projekt koncentow
energetyczng miksture muzyki funkowej, soul i disco z lat 70. Liczne zmiany pens
nastoosobowym sktadzie nie ostabity ducha zespotu, ktory postanowit po kilku
NOSCi Na scenie nagrac ptyte, zawierajaca wytacznie autorskie kompozycje. e
grupy pozostaje niezmiennie Wit Dziki (goscinnie z Dr. No, eks-Hazael, eks-Hagal):
mu m.in. Tomasz Bogacki - gitara, Marcin Stominski — perkusja (eks-Apteka, eks-\
Marcin Ganko - saksofony (Rei Ceballo, Bel Air). Jesienia tego ro
biutancki album Funk Punch, inspirowany dokonaniami takich:sta
Gang, Earth Wind & Fire, Stevie Wonder czy Tower of Power. Znak
ma byc peten ekspresji wokal, mocny groove i grajaca unkt sekqa deta
O mitosci do funku, powrocie do starych brzmien.i bezko npromisowej metodyce . RO
| wiadaja Tomek Bogacki i Kamil Sajewﬂ(Stereotyp Studio), bdp0W|edzl,amrza brzml E'p{:ytgt‘g

.-
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rozmawia Maciej Polariski

Dlaczego tak uparliscie sie na ten funk?
Tomek Bogacki: Lubimy tez rocka i inne gatunki, ale to funk sprawia nam najwie-
cej radosci. Kiedy na poczatku 2000 roku tworzylisSmy zespét, mozna byto méwic
w Polsce o wykwicie funkowych kapel i kazda z nich reprezentowata inny styl:
Laki Lan grali w stylu George’a Clintona, Easy Band poszli w bardziej wonderowe
klimaty. My chcieliSmy grac jak Tower of Power. Kazdy numer tej formacji, moze

z wylaczeniem mainstreamowych ballad, sprawia Ze zaczynasz machac glowg i tak
~ ci chodzi noga, Ze nie mozesz przestac. Ta inspiracja pozostala. Moim zdaniem sa
najlepsi. Graja do tej pory, chociaz powoli wchodza w wiek emerytalny. Raz na par¢
lat mozna ich ustysze¢ w Europie. Wit ze Stomg (Marcinem Stomifiskim — przyp.
red.) pojechali kiedys na ich koncert w Niemczech i potem przez dwa miesiace
uginaly im si¢ nogi z wrazenia, méwili Ze to jest nadludzkie — precyzja, groove,
uderzenie... Cho¢ czes¢ sktadu, szczegdlnie trebaczy, zastepuja miodzi muzycy,
wciaz graja zalozyciele i gléwni kompozytorzy formacji: Stephen ,Doc” Kupka na
saksofonie barytonowym, Emilio Castillo na saksofonie tenorowym, a wraz z nimi
David Garibaldi na bebnach, Rocco Prestia na basie, a takze hammondzista Chester
Thompson, bedacy zreszta od lat czlonkiem zespotu Santany.

Brakowalo nam wsréd polskich zespoléw tego motownowego uderzenia — z pa-

~ zurem, ale i z soulowg nutg. W klubach grato si¢ jamy, wiec czgsto graliSmy z réz-
nymi muzykami. Tak poznali$my grajacego na saksofonie Marcina Ganko, ktéry
grat w Easy Bandzie, a teraz gra z nami. Z Easy Bandu byt takze Filip Jurczyszyn,
ktory zastapil naszego pierwszego basiste, péZniej na basie pojawit si¢ Bartek
Wojciechowski i na koniec Pawet Bomert. Tak to ruszylo. ZaczeliSmy grac covery
Tower of Power, Stevie Wondera itd. Jednoczes$nie tworzyliSmy wiasng muzyke.

Jak od grania coverdw przeszliscie do tworzenia wtasnej muzyki?

Tomek: To byt proces. Zaczelismy od klimatycznych, trip-hopowych rzeczy, rzekt-
bym nawet schizoidalnych... Inspiracja byly dla nas m.in. dokonania zespotéw
Portishead i Korn oraz magia, ktérg wytwarzaja na scenie. Zamiast wiec wykony-
wacé motownowe ballady pomiedzy ostrymi, funkowymi numerami, zaczeliSmy

w ich miejsce gra¢ kawalki trip-hopowe. Skleilismy to wtasnym stylem, a deciaki

. same odnalazty w nich swoje miejsce. Niedaleko pada jabtko od jabtoni — funk i tri-
p-hop maja przeciez wiele punktéw wspdlnych. To byt najwazniejszy etap: uczac si¢
grac repertuar naszych idoli, doszliSmy do tego, jak ugryz¢ nasze wtasne kawatki.
Na tej plycie sa trzy utwory, ktére graliSmy od samego poczatku, np. 7rade, czyli

w oryginalnej wersji polskojezycznej Disco (, Swiat '01”).

W pewnym momencie zesp6t przestat koncertowa¢. Jak doszto do
reaktywacji?

Tomek: Zespét zaczat sie powoli rozpadad, bo kazdy chciat gra¢ inaczej. Nastapit
spadek mocy twérczych i roztam. Przez diugi czas po rozpadzie kazdy z nas udzielat
si¢ jako sideman (ang. muzyk towarzyszacy, nie bedacy formalnie cztonkiem ze-
spotu — przyp. red.) w wielu réznych przedsiewzieciach. Nie zadowalaty nas jednak
te projekty, poniewaz nie spelniali$my si¢ w nich muzycznie. Jednocze$nie Wit nie
przestat drazy¢, Zeby nagra¢ materiat przed swoja trzydziestka. Nagrywat na dykta-
fon wszystkie pomysty, ktére przychodzity mu do glowy. Pewnego razu zadzwonit

i poprosit, zebym do jego wokali dotozyt harmonig, bo moze co$ ,,zaskoczy”. Stoma
(nasz perkusista) zadeklarowal, Ze bedzie mégl nagra¢ wokale Wita i ze ulozy
formy utworéw wedtug swoich pomystéw. Wkrétce po tym obaj sie ,,zawiesili”, bo
Stomie zaczeto brakowac czasu na dalsza prace. Najwazniejsze jednak, ze okielznat
burzliwy umyst Wita, ktéry ma tysigc pomystéw na minute i stworzyt szkielety
tych utworéw. To zmotywowalo mnie, zeby p6js¢ dalej. Sciagnatem Wita i zacze-
lismy regularne spotkania, poczatkowo we dwdjke. Stoma opracowat wprawdzie
groove i linie melodyczne, ale daleko byto jeszcze do skoficzonych aranzacji.

Na czym polegata praca z Witem?

Tomek: Siedziatem z gitarg akustyczna, Wit Spiewal i nagle wszystko zaczefo
uktadac si¢ w catos¢ — w takich momentach przerywatem, méwiac: ,,czekaj, czekaj,
musimy to nagrac!”. W ten sposéb opracowalem harmoni¢. Majac zaczyn, tj. me-
lodie z harmonia, pracowali$my nad forma: zwrotka, bridge, refren, itd. Aranzacje
powstawaly na komputerze — na samplach. Bebny, bas i gitar¢ nagrywatem
analogowo. Klawisze tez zagratem ,,z reki”. Deciaki pisatem w MIDI, korzystajac

z biblioteki samplera Kontakt i Garritan Jazz & Big Band. Tak zaczely powstawac
utwory. Okazalo sig, Ze kiedy jest dobry aranz, wszystko brzmi dobrze. Nawet jesli
niektére sample brzmig sztucznie, nie razi ci¢ to. Kiedy melodia z harmonig byty
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juz ufozone w bloki, Marcin Gariko pomagat
mi aranzowac deciaki. Wspierat mnie giéwnie
swoim know-how brzmieniowym.

Wasze utwory sa bardzo starannie
zaaranzowane - mozna ich stuchaé po
wielokro¢, nie nuzac sie przy tym. Czego
to zastuga?

Tomek: Kiedy stuchasz ptyt zagranicznych
artystéw, np. Jamiroquai, to one po prostu
,wchodzg”: niektdre utwory podobaja ci sie
bardziej, inne mniej, ale nie znajdziesz tam
,kwadratowych” czy niefrasobliwie zagra-
nych fragmentéw, ktére bytyby nudne, nie
pasowalyby do aranzacji czy zawstydzalyby
muzykéw — wszystko ptynie i stychac, ze kaz-
dy daje z siebie maksimum. Uparlem si¢, Zeby
wykluczy¢ tez ,,te momenty” z naszych pio-
senek. Nie byto tatwo, bo kiedy uktadalismy
forme czesto okazywalo si, Ze te klocki do
siebie nie pasuja. W jednym wypadku zasta-
nawiali$my si¢ nawet, czy z jednej piosenki
nie zrobic trzech... Wzorem Prince’a postano-
wili$my za pomoca dg¢ciakéw stworzy¢ mo-
tywy melodyczne, ktére moglyby prowadzi¢
do zupetnie innej czgsci utworu. Tak wtasnie
byto w przypadku kawatka Here We Come.
To bardzo soczysty, funkowy groove, ktéry
przechodzi w soulowa kode — pojawiaja si¢
w nim fragmenty mogace przypominac Sgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band Beatlesow.
Wystepuja murzyniskie chérki, a deciaki graja
bardziej orkiestrowo, nie jak typowa sekcja.
To bylo bardzo trudne. W przypadku ballady
Fall trudnosc¢ polegata na wprowadzeniu
zmiany metrum: ballada jest na 6/8, a koda
na 4/4. Nad tymi utworami siedzieliSmy
najdiuzej.

Nagranie sekcji detej w Szkole Muzycznej | st. nr 2. im.
Fryderyka Chopina przy ul. Namystowskiej 4 w Warszawie.
0d lewej na scenie: Piotr Mach, Marcin Gariko, Marcin
Swiderski i Leopold Sutkowski-Kornaus. Realizuje Kamil
Sajewicz. W
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Dlaczego wszystkie teksty sa w jezyku
angielskim?

Tomek: DoszliSmy do wniosku, Ze teksty
$piewane w jezyku polskim nie pasujg do
funka, psuja ten styl muzyki. Na szczgscie
Wit zawsze pisal po angielsku, wigc z powsta-
waniem tekstéw nie byto probleméw, a kazdy
z nich opowiada jaka$ historie.

Czy teksty taczy jakis wspolny motyw?
Tomek: Na pewno jest to plyta ,miejska”. Jak
to w funku — teksty sg lekkie, mowa w nich

o imprezowaniu, spotkaniach z przyjaciétmi,
zmianach partnerek. Najbardziej osobisty
tekst znalazt si¢ w balladzie Fa/l, gdzie Wit
opisuje to, co si¢ z nim dzialo po $Smierci jego
matki [Darii Trafankowskiej — przyp. red.],

jak musiat zmeznie€ i stawi¢ czoto swoim
uczuciom. Wigkszos¢ tekstow jest jednak
pisana z dystansem, jak chocby 7%e Ring,
ktéry méwi o tym, Zeby nie zakochiwac si¢

w dziewczynie, ktéra nosi ciemne okulary, bo
to zawsze oznacza zdrade... Idac dalej tropem
relacji mesko-damskich, jest tez piosenka
dedykowana naszemu idolowi z branzy porno
Rocco Siffrediemu. Udato nam si¢ zreszta

z nim skontaktowac i uzyskac zgod¢ na wyko-
rzystanie kilku cytatéw. Utwor nosi tytut King
Of Porn (kiedy$ Funk Punch). Siffredi chcial
nawet przesta¢ nam owe fragmenty zgrane

w lepszej jakosci. Ale ze wigkszo$¢ materiatu
filmowano z r¢ki, a dZwiek nagrywano za po-
moca mikrofonéw nakamerowych, uznaliSmy,
ze réznica nie bytaby istotna...

Jakie byty zatozenia dotyczace sktadu?
Tomek: Zadnych kompromiséw. Chcieli$my
wybra¢ najlepszych muzykdéw. OdbyliSmy
wiele diugich rozméw z wieloma muzykami,
przedstawiajac im nasze wymagania i pytajac
0 osoby, ktére mogliby nam poleci¢. Obecny
skiad jest nastepujacy: Wit Dziki (wokal),
Robert Osam-Gyaabin (inst. klawiszowe),
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Pawel Bomert (bas), Marcin ,,Stoma” Stominski
(bebny), Piotr Mach (trabka) zastapit w trakcie
nagran Piotrka Ziarkiewicza, ktéry zaczat
woéwczas gra¢ w orkiestrze Adama Sztaby,
Marcin Swiderski (saksofon tenorowy, flet),
Marcin Ganko (saksofon tenorowy i baryto-
nowy) i Leopold ,,Poldek” Sutkowski-Kornaus
(puzon), no i ja na gitarach.

Skad wziety sie murzynskie chorki

w Waszych utworach?

Tomek: Internet daje nieograniczone moz-
liwosci wspétpracy z muzykami z catego
$wiata. Wit bierze przez Skype’a lekcje Spiewu
u nauczyciela Stevie Wondera wedtug szkoty
Speech Level Signing [amerykariska meto-

da $piewu opracowana przez Setha Riggsa,
gdzie wazniejsze od kontroli oddechu jest
domknigcie strun glosowych — przyp. red.].
Wychowankami tej szkoty sg takie gwiazdy,
jak chocby Prince, Tina Turner czy Anita
Baker. To wiasnie jego nauczyciel polecil nam
trzy chorzystki, ktére zdecydowalismy si¢
zaangazowac do nagran. W tym celu wynaje-
liSmy w Stanach studio wraz z realizatorem,
wystaliSmy podkiady z nutami, zaptaciliSmy
przelewem i otrzymali$Smy Sciezki. Piloty do
chérkéw zaspiewata Emilia Witkiewicz aka
Emiliyah, ktéra ma gruby, czarny glos. Co
ciekawe, okazalo sie, ze zatrudnione przez nas
czarnoskoére wokalistki nie byty w stanie wy-
$piewac ,,gorki”, ktérg Emilka ma jak Mariah
Carey czy Whitney Houston, wiec zachowali-
$my je w nagraniach. Amerykanki za$piewaty
natomiast ,,cate migcho”. Do tej pory zawsze
brakowato nam w chérkach ,,ognia”, wiec
jesteSmy szczesliwi, ze wreszcie udato nam si¢
wykrzesac ten zywiol.

Jak wobec tego zamierzacie wykonywa¢
materiat na zywo?

Tomek: Na koncertach bedziemy $piewac
sami. W Tower of Power chérki $piewane sg




przez muzykéw i Swietnie si¢ to sprawdza.
Meski glos ma moc. Jak si¢ facet wydrze, to
sie wydrze [smiech]. Przy okazji, dzigki temu
zmniejszamy sktad koncertowy o trzy czy
cztery osoby.

Przy tak duzym sktadzie trudno

chyba zorganizowac prébe z udziatem
wszystkich cztonkéw zespotu...

Tomek: To prawda. Jako producent plyty
musiatem wzia¢ na klatke przekraczajace
1.000 zt rachunki telefoniczne i kalendarz
zapisany po marginesy. OczywiScie zdarzato
si¢, ze na godzine przed sesja kto§ dzwonit,
ze jest chory i nie zagra. Ale jako$ sobie ra-
dziliSmy. Préby graliSmy sekcjami. Najpierw
zgrywali$my sekcje rytmiczna, czyli bas,
gitara, bebny plus klawisz. Nastepnie dota-
czylty do nas deciaki. Musialem wprowadzi¢
pewne korekty, bo samplowane de¢ciaki nie
brzmialy jak Zywe instrumenty. Zmieniatem
przewroty akordowe, zamienialem miejsca-
mi partie saksofonu tenorowego i baryto-
nowego itp. Okazalo sig, Ze to, co brzmiafo
miekko i padowo na multisamplach, nie
moglo by¢ zagrane na trabce bez wpompo-
wania w nig tony powietrza. Kiedy Marcin
Gariko przyszed! postuchaé, czy zgadzaja si¢
rejestry, ztapat sie za glowe i powiedziat, ze
sekcja tego nie udZwignie. Udobruchatem go,
moéwigc Ze tak tylko napisatem, ze troche to
péZniej zmienimy... Nie zrobilem tego i rze-
czywiscie za pierwszym razem nie wyszlo,
ale kiedy chtopaki zagrali w sekcji drugi raz
— chwycilo. W petnym sktadzie zagraliSmy
tylko dwie préby. W pilotach byto wszystko,
za wyjatkiem soléwek, wiec kazdy wiedzial,
co ma zagrac. Poza tym rozpisalem wszystko
w nutach.

Czy wobec tego nagrywaliscie takze
sekcjami?

Tomek: Plan byt taki — wynajmujemy sale

i nagrywamy wszystko na setke. To spetzto
na niczym, bo trudno byto nam znalez¢ od-
powiednia sale, np. W studiu Sonus bebny
brzmia najlepiej w otwartym pomieszczeniu,
a zeby nagra¢ wszystko na setke musieliby-
$my zamknac¢ je w kabinie — w innym razie
byltoby zbyt duzo przestuchéw. Dlatego osta-
tecznie postanowiliémy nagra¢ materiat sek-
cjami. ZarejestrowaliSmy bas, gitare i bebny
w sali koncertowej na Lowickiej w Warszawie,
gdzie jest duze audytorium, wysoki sufit

i drewniana podloga. Bebny zabrzmiaty tam
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$wietnie. Mikrofony ambientowe ustawiliSmy
w odlegtosci kilku metréw od zestawu, dos¢
wysoko powiesiliSmy takze overheady. Na
scenie postawiliSmy piec gitarowy i basowy,
ktdre graly ,w plecy” sceny, dzigki czemu
zminimalizowali$my przestuchy. ZagraliSmy
na setke, motywujac si¢ nawzajem, wszystkie
11 kawatkéw w jeden dzien!

PostawiliScie na energie grania razem.
Czy materiat byt nastepnie edytowany?
Tomek: Kiedy razem gra czterech muzykéw,
zawsze pojawig si¢ jakie$ niedoskonatosci. Ale
muzyka musi zy¢ — niewielkie rubata sprawia-
ja, ze utwor zaczyna ,,pracowac”. Nie ma na tej
plycie utworéw, w ktérych wyréwnywatbym
sekgje. Nie bylo mowy o przesuwaniu uderzen
werbla czy innych podobnych zabiegach.
Kamil: Najwazniejsze zalozenie byto takie,
zeby tego nie produkowac. To miafo by¢
zaaranzowane, zagrane i zrealizowane. Nie
rzezbilismy, nie przestawialiSmy klockéw i nie
dodawali$my tzw. synthéw. Funku nie da si¢
uzyskac w miksie — trzeba go dobrze zaaran-
zowac i zagrac.

A co z instrumentami detymi?

Tomek: Deciaki nagrywalismy w sali kon-
certowej szkoly muzycznej przy ul. Namy-
stowskiej w Warszawie, wybudowanej przez
brytyjska fundatorke — Ruth Railton. Co
ciekawe, ta cata w drewnie sala — cho¢ przy-
gotowana na przyjecie sporej publiczno$ci

A Marcin ,,Stoma” Stomiriski (bgbny), Pawet Bomert
(bas) i Tomek Bogacki (gitara) podczas nagrania sekcji
rytmicznej w Centrum Kultury ,,towicka“ w Warszawie.

—réwniez jest naszym zdaniem odrobing
przettumiona i brzmi najlepiej, kiedy jest
pusta. Muzycy staneli w owalu na scenie,
kazdemu podstawili$my mikrofony. Poza
tym nagrywaliSmy ambient z sali. Podczas
mikséw okazalo sig, Ze to jedyny poglos,
jakiego potrzebowali$my. Funk to przeciez
muzyka grana w warunkach klubowych

i matych salach koncertowych.

Co dalej?

Tomek: Kolejnym etapem byt wybér najlep-
szych ujec. Nastepnie zaprositem Roberta do
zagrania partii klawiszowych oraz mojego
ojca [Janusza Bogackiego, pianiste —przy. red.]
o nagranie partii Hammonda do ballady Fa/.
To zresztg uklon w jego kierunku, bo wiele si¢
od niego nauczytem i nadal prowadzi mnie
muzycznie, grywamy razem. Zagrat bardzo
fajng, animalsowo-bigbeatowg soléwke. W po-
zostalych utworach Robert grat wylacznie na
Hammondach, elektrycznym i akustycznym
pianie. StwierdziliSmy, ze bedziemy trzymac
si¢ tradycyjnego instrumentarium i unikac
syntezatorowych brzmien.

Kamil Sajewicz w czasie realizacji nagran uzywat cy-
frowego stofu Tascam DM-3200. Zdaniem Kamila to
znakomity system do nagran wielosladowych w tere-
nie — maty, niezawodny, wyposazony w dobrej klasy
preampy. ¥
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Jak nagrywaliscie gtos Wita?

Kamil: Zapowiedzielismy Witowi, ze nie be-
dzie ,czyszczony” pod zadnym wzgledem. Jak
nagral, tak zostalo. ZachowaliSmy wszystkie
niedoskonato$ci intonacyjne.

Tomek: UstaliliSmy, Ze Wit ma $piewac nie
fadnie, a emocjonalnie, bo pofaczenie tych
dwdch zatozen czgsto sie wyklucza. Jest prze-
pas¢ pomiedzy $piewaniem aktorskim a pio-
senkarskim. Zaspiewana precyzyjnie pickna
fraza piosenka czgsto bywa stuchana bez
zrozumienia, natomiast dobry aktor wyltozy
Ci tekst w taki sposéb, Ze przekaz Ci¢ poruszy,
cho¢ jako$¢ wykonania zwykle pozostawia
wiele do zyczenia. Chodzito nam o zachowanie
emocji i postanowiliSmy w miare potrzeby na-
grywac kolejne podejscia. Wit jest soulowym
wokalista: stosuje duzg ilos¢ ozdobnikéw,
wyciagganych fraz i wonderowych sztuczek.
Zrezygnowal z czgsci z nich na korzysé emo-
¢ji, np. przesterowania czy zatamania glosu.
Bardzo lubig efekt, kiedy ,dociska” fraz¢ na
ostatkach powietrza. Oczywiscie pierwsze
ujecia Wit zaspiewat fadnie i wtedy powiedzia-
fem: ,jest super, a teraz za$piewaj mi, o czym
jest ta piosenka. Zzul si¢ trochg, ztap lekkiego
niechluja..”.. Kiedy przyszedi z wykrzywiong
twarzg stuchac réznych wersji swoich wyko-
nan, przyznal mi racje méwiac: ,tak, tego si¢
stucha!”.

W pierwszej naszej rozmowie
wspominaliscie, ze nagrywaliscie na
«starych gratach”?

Kamil: Przeszukiwatem fora internetowe, kt6-
re sg kopalnig wiedzy. Sprawdzatem, w jaki
sposéb nagrywane byly ptyty, ktérych brzmie-
nie mi si¢ podoba. Podpytywalem tez znajo-
mego akustyka i technologa — Siemiona, ktéry
ma ogromng wiedze¢ z dziedziny naglosnienia.
Z biegiem czasu skompletowali$my zestaw
mikrofonéw do tych nagran.

Jakie to mikrofony?

Kamil: Shure Beta 91 i subkick do stopy.
Obecnie, niewiele 0séb uzywa Beta 91

— to maly mikrofon, wkiadany do $rodka
bebna, ktéry nie daje dotu. W potaczeniu
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z subkickiem stanowi jednak §wietny zestaw.
Do werbla na gére uzywatem Shure SM57,

ale zamiast na dét werbla dawac¢ inny mi-
krofon, postawiliSmy przy wylocie powietrza
matomembranowy mikrofon pojemnosciowy
Audio-Technica Pro 35 — jego brzmienie jest
odrobing twardsze niz mikrofonéw Neumann
KM184, ktérych uzyliSmy w roli overhe-
adéw. W odniesieniu do toméw uzyliSmy
Audix D2 i D4. natomiast w roli mikrofonéw
ambientowych wykorzystaliSmy AKG 414.
Dalszy mono-ambient, do péZniejszego prze-
sterowania, tapaliSmy za pomoca mikrofonu
marki Oktava. Do nagran basu uzyliSmy AKG
D112, do gitar — Sennheiser MD412. D¢ciaki
byly omikrofonowane podwdjnie: blisko, za
pomoca mikrofonéw dynamicznych (SM57
do trgbki, MD421 do saksofonéw i D112 do
puzonu) i dodatkowo kazdy instrument z géry
za pomocg KM184. Dzigki temu moglem na
etapie miksu zadecydowac, czy wole bardziej
dynamiczny, ostry dZwiek, czy tez podoba mi
si¢ tagodniejsze brzmienie ,,pojemnosci”.

Za pomoca jakiego mikrofonu
nagrywaliscie wokal Wita?

Kamil: Wit ma barytonowy wokal, ktdry jest
bardzo trudny do nagrania, bo nie brzmi
standardowo. Mikrofony, ktére sprawdzaja si¢
w wielu sytuacjach, nie sprawdzajg si¢ w jego
wypadku. Nasz wybdr padl na mikrofon dyna-
miczny Shure SM7B, bardzo popularny w ra-
diach — lektorzy i didZeje uwielbiajg go. Stawe
w Srodowisku realizatoréw zapewnit mu fakt,
ze Michael Jackson nagrat za jego pomoca

hit 77riller; uzywali go takze Red Hot Chili
Peppers i Metallica, nagrywajac Black Album.
Okazalo si¢, Ze uderzajaca dynamika tych
gloséw to w duzej mierze zastuga tego mikro-
fonu. Dla Wita to byta katorga, bo to bardzo
trudny mikrofon ze wzgledu na duzy efekt
zblizeniowy — niewielki nawet ruch skutkuje
zmiang charakterystyki. Ten mikrofon jest jak
instrument, nie ma jednej okreslonej barwy,
ale to ty musisz na nim zagra¢ — im jestes bli-
zej, tym glebsze jest jego brzmienie. I Wit si¢
tego nauczyt. Wyjatkiem byt utwér Fall, ktéry
Wit zaspiewat do mikrofonu pojemnosciowego

Marcin Garko, jako szef sekcji detej, pomagat Tomkowi w pro
na basie. Fot. Aleksandra Rozej.

ie aranzacji. Na pierwszym planie Pa

AKG 414. To zreszta chyba najpopularniejszy
mikrofon w muzyce soulowej, no moze poza
uniwersalnym C12.

Z jakich przedwzmacniaczy korzystaliscie
podczas nagran?

Kamil: UzyliSmy Golden Age Project PRE-73.
Bardzo fajne preampy. W pozostalych wypad-
kach korzystali$my z preampéw stotu cyfro-
wego Tascam DM-3200. Wszystkie sekcyjne
rzeczy nagrywaliSmy na tym stole, a partie so-
lowe dogrywali$my za pomocg PRE-73, pota-
czonego 7 przetwornikami, ktére byly pod reka
—w wigkszosci wypadkéw MOTU Traveller.

Vintage'owe instrumenty klawiszowe
bywaja kaprysne. Jak je nagrywaliscie?
Kamil: Nagranie klawiszy to jedyny moment,
w ktérym uzyliSmy wtyczek. Poczatkowo
jednak prébki pianina Rhodes i organéw
Hammonda z biblioteki samplera Kontakt nie
chcialy siedzie¢ w miksie. Pozadane brzmienie
uzyskali$Smy dopiero wtedy, gdy sygnat prze-
pusciliSmy przez piec Fender Twin Reverb, ten
sam, na ktérym Tomek nagrywat swoje gitary,
ustawiajac przed nim mikrofon Shure SM57.
Nagrali$my dos¢ mocno rozkrecony piec.
UzyliSmy tez barwy klawinetu z biblioteki
Electrik Piano. W dwdéch utworach pojawia si¢
fortepian East West Pianos.

Na czym polegat miks?

Kamil: Po nagraniach okazato si¢, Ze mam
bardzo niewiele pracy. To byto dla mnie
rozczarowujace, bo sadzilem, Ze bede si¢
przy nich $wietnie bawi¢, a po dwéch godzi-
nach pracy miatem gotowe wstepne miksy
wszystkich piosenek. Dopieszczenie pewnych
ustawien dla kazdego utworu trwato kolejna
godzing. Nie pracowatem na miksami po-
szczegdlnych utwordw facznie dluzej niz trzy
godziny. To byly najszybsze miksy, jakie kie-
dykolwiek zrobitem.

Na ile brzmienie poszczegdlnych
instrumentow zostato uksztattowane na
etapie nagrania?

Kamil: W 95 procentach. Starali$my si¢ uzy-
ska¢ pozadang barwe przed nagraniem, za
pomocg mikrofonéw i ustawienn wzmacnia-
czy. Jesli chodzi o korekcje, wiasciwie tylko
odejmowatem, rzadko cos$ rozjasniatem.
Equalizery byty dla mnie przede wszystkim
narzedziem usuwania tego, co niepotrzebne:
brudu, mutu czy kolidujacych czgstotliwosci.
Korekcji wymagat wokal. Byl nagrywany na
mikrofon dynamiczny, wigc trzeba byto rozja-
$nic¢ goére. Nie musieli$my jednak uciekac sie
do skomplikowanych zabiegéw, bo gtos byt od
samego poczatku na swoim miejscu w miksie.
W utworach mamy mas¢ dZwigkdéw, tj. chérki
i sekcje deta, a Wit wcigz jest ,,na wierzchu”
—nazywam to ,efektem SM7B".

0d czego rozpoczynates miksy?

Kamil: Od bebnéw. Najpierw staratem sie
stworzy¢ ich obraz na podstawie nagran
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overheadéw i stopy. Dopiero péZniej dokta-
dam do tego mikrofony bliskie, ktdre traktuje
jako Zrédta punktowe — maja dawac atak i bli-
sko$¢ brzmienia. Przed ich wprowadzaniem
czgsto wigczam réwniez bas. Miksujac w od-
wrotnej kolejnosci, czyli w oparciu o nagrania
poszczegdlnych elementéw, bardzo tatwo
,rozklei¢” zestaw. Na bebnach byto troche
kompresji réwnoleglej. Stosowatem w tym
celu kompresor FET Compressor SoftTube

— pompowal bardzo mocno, ale udzial tego
brzmienia nie przekraczat 10-15%. Aby fun-
kowy bas byt czytelny, przesterowywalem
delikatnie Srodek.

Z jakich narzedzi korzystate$ podczas
miksu?

Kamil: Z sekwencera Nuendo oraz monito-
réw ADAM A7, pracujacych w potaczeniu

z subwooferem Sub8. Miks wykonany jest

w 100% na wtyczkach programowych. Na tej
plycie jest bardzo duzo kompresoréw, niekie-
dy nawet kilka na Sciezce, ale pracujacych
bardzo delikatnie, z niewielkim ttumieniem

— oczywiscie wtyczkowych. Rozpoczynajac
prace nad brzmieniem kazdej $ciezki, urucha-
miatem wirtualny tor Waves SSL 4000. Na
kazdym kanale w mniejszym lub wigkszym
stopniu korzystatem takze z Sound Toys
Decapitator — to saturator niszczacy, brudzacy
dzwiek, ktéry decyfryzowat brzmienie po-
szczegdlnych Sciezek. Jesli chodzi o pogtosy,
to byty to wtyczkowe inkarnacje urzadzen
marki Lexicon (Lexicon PCM Native) oraz
X-Verb, uruchamiany z poziomu platformy
SSL Duende. Poglosy splotowe nie moduluja
brzmienia, a mnie bardzo zalezalo na tym,
zeby barwa poglosu zyta, stad wybdr proce-
soréw algorytmicznych. W roli delay’a najcze-
$ciej pojawial si¢ H-Delay (Waves) i Echo Boy
(Sound Toys). Delay firmy Waves pozwala
bardzo szybko uzyskac brzmienie, ktére jest
fajne — dwa ruchy myszka i jesteSmy w domu.
Echo Boy to z kolei najbardziej skomplikowa-
ny delay, jaki znam i siegatem po niego wtedy,
kiedy chciatem uzyska¢ bardziej wyrafino-
wany efekt. Ten delay pracowal na kazdym
kanale wokalnym. Stosowatem podobne
ustawienia na calej plycie. Bardzo czgsto delay
wechodzit takze w poglos, dlatego niekiedy nie
stycha¢ go na ptycie, ale jest i moduluje nieco
brzmienie.

Nagrania z konca lat 70. byty ugniatane
jak ciasto w kolejnych etapach produkc;ji
z uzyciem sprzetu analogowego. Nie
chciates$ przenies¢ miksu na prawdziwy
stot SSL?

Kamil: Byt taki pomyst, ale zrezygnowalismy
Z niego po testach Decapitatora — ta wtyczka
oferowato dokfadnie to, czego oczekiwalbym
od stotu. Wszystko robili$my na ucho. Tuz
po nagraniu sekcji rytmicznej, zanim jeszcze
nagraliSmy deciaki, przystagpilem do testowa-
nia réznych wtyczek na bebnach. Za pomoca
Waves SSL 4000 Channel Strip bardzo trudno
uzyskac fajne brzmienie, ale kiedy juz si¢
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uda, brzmi pigknie. Wybratem ten procesor ze
wzgledu na plastyke barwy.

W jaki sposob kreowates przestrzen

w miksie?

Kamil: UstaliliSmy przed nagraniami, Ze usta-
wienie deciakéw ma odpowiadac ich umiej-
scowieniu w miksie na plycie: trgbka na lewo,
puzon na prawo, saksofony po $rodku. Co cie-
kawe, na d¢ciakach nie ma grama sztucznego
poglosu: wykorzystaliSmy dwa mikrofony
AKG 414 ustawione w odleglosci od ok. 6 do

8 m od instrumentéw. Wiasciwie jedynymi
instrumentami, ktérych miejsce si¢ zmieniato
w miksie byty gitara i klawisze. W zaleznosci
od petnionej funkcji, ladowaty bardziej lub
mniej na prawo czy na lewo. W odniesieniu
do gitary uzywalem czasami krétkiego, mo-
nofonicznego poglosu, zeby nieco cofnac ja

w miksie. Chérki natomiast zostaly nagrane
w mono: trzy kobiety $piewaja do jednego mi-
krofonu. Stereofoni¢ uzyskiwaliSmy, rozmiesz-
czajac jedno ujecie w lewym kanale, a inne

w prawym — to patent z lat 70.

Kto nadat ptycie ostatni szlif?

Kamil: Chtopaki chcieli zrobi¢ to po amery-
kanisku, w Sterling Studio w Nowym Jorku.
Masteringowca wybral Wit. Kiedy juz zapadta
decyzja, ze bedzie to Sterling Sound, Wit za-
czat przestuchiwac dorobek inzynieréw, ktérzy
tam pracuja. Wybrat goscia, ktérego nagrania
mu si¢ najbardziej podobaty i ktéry mial na
koncie funkowe produkcje — Willa Quinnella.
Ja pewnie zastanawialbym sie, czy jego nagra-
nia sg jasniejsze od innych itd., ale Wit podjat
te decyzje na podstawie wrazen psychoaku-
stycznych — kierowat si¢ intuicja. Stwierdzit po
prostu, ze chce Zeby ten konkretny czlowiek
zmasterowatl te plyte. Mastering odbyt sie
on-line: kilka dni po uregulowaniu ptatnosci
otrzymaliSmy pliki. Kiedy pierwszy raz ich
stuchatem, wkurzytem sie tak, Ze chciatem
rozwali¢ komputer. Zrobiono doktadnie to,
czego najbardziej si¢ obawialem: nagranie
zostalo po nowojorsku Scisnigte, a miksy byty
przeciez otwarte i dynamiczne. Po kilku godzi-
nach stuchania, w tym takze w samochodzie,

stwierdzitem jednak, Ze to jest dobrze zro-
bione. Jezeli plyta ma zosta¢ wydana w 2011
roku, to ona musi tak brzmiec. Jesli brzmiata-
by vintage’owo, to tak odstawataby poziomem
od brzmienia innych nagran, Ze prawdopodob-
nie nie zainteresowataby nikogo. Na iPodzie
po prostu nie bytoby jej stycha¢. Tomek i Wit
byli jednak zadowoleni od razu.

A wiec poszliscie na kompromis?

Kamil: Nie nazwalbym tego kompromisem.

To po prostu inna jako$¢. Sprawdzito sie zde-
rzenie stylu vintage, ktdry chcieliSmy uzyska¢
miksujac to w okreslony sposéb, tj. brudzac

i zachowujac poglosy sali nagraniowej, z no-
woczesnym masteringiem. W pewnym mo-
mencie zafiksowatem si¢ na starym brzmieniu
tak bardzo, ze czutbym si¢ najszczgsliwszym
czlowiekiem na $wiecie, gdybySmy wydali to
na plycie winylowej, ale na szczescie chiopaki
mysleli o swoich stuchaczach. Dzigki temu
utwory FTF puszczone w radiu nie beda
brzmialy jak z kosmosu, ale jak cos, co zostato
wydane niedawno. Na masterze rozszerzona
zostala przestrzen, nagranie zostato dostoso-
wane pasmowo do wspédiczesnych standardéw
i dos¢ mocno skompresowane.

Czy na koncertach zamierzacie odtworzy¢
1:1 materiat zarejestrowany na ptycie?
Tomek: ChcieliSmy zrobic fajng plyte, ale bez
dogrywania trzech dodatkowych partii gitar,
bez dublowania sekgji detej — chodzito o to,
zeby to wszystko mogto by¢ zagrane. JesteSmy
w stanie wycisna¢ jeszcze wigcej z tych nu-
meréw na koncertach. Z myslg o koncertach
powymyslalem zresztg zupelnie inne basowe
groove'y...

Kamil: Zespét nie zagrat jeszcze zadnego kon-
certu, ale ma juz realizatora koncertowego,
ktéry bedzie odpowiedzialny za jego brzmie-
nie na scenie i ktéry wlasnie przygotowuje

si¢ do wystepéw wraz z zespolem. Mozna
powiedziec, ze bedzie to dziesiaty czlonek FTF.
Zapowiadaja si¢ niesamowicie energetyczne
koncerty! Energia i kunszt FTF wyjdzie w gra-
niu na zywo. Jak machina koncertowa ruszy,
to bedzie jak czolg! EiS
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Jedna z nielicznych prob, podczas ktorej zespot ogrywat caty materiat przed nagraniem. Fot. Aleksandra Rozej.




